- DECOUVERTES

LES MAINS NEGATIVES
DES GROTTES DE BORNEO

L'le de Bornéo, en particulier dans sa partie indoné-
sienne, fait 'objet depuis ces derniéres années d'investi-
gations archéologiques qui ont conduit & des découvertes
importantes. Pour des raisons stratégiques, ce sont dans
les grottes que les recherches ont été plus particuliere-
ment menées, mettant aussi en ceuvre certaines tech-
nigues de la spéléologie. Les résultats obtenus lors de
chaque expédition ont confirmeé l'importance de Bornéo
dans les processus de peuplement du Sud-Est asiatique
insulaire. lls concernent les différents domaines de I'ar-
chéologie préhistorique, depuis l'outillage lithique, jus-
qu'aux différents types de céramiques, en passant par la
découverte totalement imprévue de peintures rupestres
manifestement archaiques.

Ces derniéres, notamment, constituent un champ d'in-
vestigation particulierement important par sa portée sur la
connaissance de la préhistoire du Sud-Est asiatique.

La découverte des premiéres traces d'un art rupestre
typiquement ancien a Bornéo remonte a la mission de
1994. Elle avait fait apparaitre notamment des empreintes
de mains dans des configurations particuliéres, des repré-
sentations anthropomorphes et zoomorphes, ainsi que

“Fig. 1. Carte de Kalimantan avec localisation des sites.
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DISCOVERIES

HAND STENCILS
IN THE CAVES OF BORNEO

The island of Borneo, particularly in its Indonesian sec-
tor, has in recent years been the object of archaeological
investigations that have led to important discoveries. For
strategic reasons research has been particularly concen-
trated in caves, putting into effect certain speleological
techniques. The resuits obtained from each expedition
have confirmed the importance of Borneo in the process
of human settlement in insular South East Asia. They
cover different archaeological fields from stone tools to dif-
ferent types of pottery and include the surprise discovery
of clearly ancient rock paintings.

These latter are a field of study of particular significance
in terms of the light they can throw on our knowledge of
South East Asian prehistory.

The discovery of the first evidence of a typically ancient
rock art in Borneo goes back to the 1994 expedition. It
brought to light in particular imprints of hands in specific
configurations, anthropomorphic and zoomorphic repre-
sentations, also geometric and symbolic signs: a corpus
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Fig. 1. Map of Kalimantan with location of the sites.
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des signes geomeétriques et symboliques : un corpus que
i'on a continué & retrouver et compléter dans six autres
grottes découvertes les années suivantes (INORA, 14,
1996, p. 3-4).

En septembre 1998, une nouvelle expédition, organisée
dans un secteur situé a plusieurs journées de marche des
précédentes grottes (fig. 1), a révélé deux ensembles tout
a fait remarquables — par le nombre et la variété des
motifs représentés ainsi que par I'état de conservation des
peintures — dont il a été fait mention notamment dans
INORA (23, 1999, p. 1-3).

Cette expression rupestre particuliére, qui apparaissait
pour la premiere fois a Bornéo, permettait de poser un cer-
tain nombre de questions sur ses origines et donc l'aire
sur laquelle elle s'était diffusée. En particulier, 'absence
de toute analogie ou similitudes apparentes avec les
motifs esthetiques ou picturaux encore présents parmiles
communautés Dayaks ou apparentées environnantes
illustrait bien l'interrogation sur les communautés qu'elle
concernait. Aucune analogie perceptible non plus dans les
motifs de tatouages, de sculptures ou de vanneries
contemporains ou figurés dans la littérature ethnogra-
phique n'a pu étre mise en évidence. Ces indices, aux-
quels on peut ajouter dans une moindre mesure l'absen-
ce de céramique, permettaient d'envisager une
ancienneté plus grande que celle liée ou consécutive a
l'implantation des Austronésiens dans I'Asie du Sud-Est
insulaire, il y a environ 5 000 ans. En méme temps, la
question d'une possible corrélation, au moins formelle,
avec I'expression rupestre des Aborigénes d'Australie pre-
nait corps dans le vaste cadre des processus migratoires
de cette zone.
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Fig. 2. Arborescence de Gua Tewet.

that was also recovered and completed in six other caves
found in succeeding years INORA, 14, 1996: 3-4).

In September 1998, a new expedition, organised for a
sector several days’ march from the preceding caves (Fig. 1),
revealed two notable groupings — both in terms of the
number and variety of the motifs represented as well as by
the state of conservation of the paintings — which were
mentioned in INORA (23, 1999: 1-3).

This particular rock art, appearing for the first time in
Borneo, enables the posing of a certain number of ques-
tions concerning its origins and therefore the area over
which it was spread. In particular, the absence of any ana-
logy or similarity with the aesthetic or pictorial motifs still
extant among the Dayak communities or their surrounding
equivalents is a good illustration of the questions over the
communities that they concemn. Neither is there any ana-
logy available with tattoos, contemporary sculptures or
basketwork or any material figured in ethnographic litera-
ture. These findings, to which can be added to a lesser
extent the absence of pottery, can suggest an antiquity
greater than that linked with or consecutive to the settle-
ment of the Austronesians in South East Asia around
5,000 years ago. At the same time, the question of a pos-
sible correlation, at least formally, with Australian Aborigi-
nal rock art takes shape within the vast framework of the
migratory processes of this zone.

Fig. 2. Gua Tewet arborescence.



Des conditions techniques extrémes et trop difficiles
nous avaient obligés a interrompre la mission de sep-
tembre 1998. Elle a pu étre relancée en mai 1999 et a fait
apparaitre un autre ensemble de cavités (dénommées
Gua Tewet 1 et 2), a plusieurs jours de marche au sud-
ouest. Les observations confirment en les nuancant, la
quasi-totalité des découvertes rupestres précédentes.

Située comme toutes les précédentes grottes ornées
que nous avons découvertes, & mi-paroi de falaises diffi-
cilement accessibles, la principale cavité, pourtant de
dimensions modestes (20 m de long, 8 a 10 m de large),
présente un trés grand nombre de peintures, principale-
ment sur les plafonds entre 1,5 et 4-5 m de hauteur.

La également, les empreintes de mains négatives sont
les plus nombreuses et, d'autre part, dans plusieurs cas,
elles sont non seulement reliées entre elles sont surtout
surchargées de motifs différents.

Au total, pres de 170 empreintes de mains négatives ont
été recensées. Plusieurs sont reliées entre elles par un
trace lineaire plus ou moins ramifié, ce qui crée une rela-
tion graphique qui peut devenir une véritable arborescen-
ce (fig. 2). Chacune des mains, différenciée par son motif
surajouteé, constitue un élément a la fois autonome et
structurel du panneau ainsi créé. A proximité, une figure
associe notamment deux mains surpeintes reliées entre
elles par une ligne pour partie en chevrons, en association
avec une représentation mi-animale mi-humaine (fig. 3). Il
se trouve que dans la cavité située une dizaine de métres
au-dessus, a coté de quelques peintures difficilement
interprétables, nous avons découvert également un motif
en spirale dont I'image, filtrée et amplifiée par ordinateur,
évoque nettement un serpent lové sur lui-méme (fig. 4).
Ces deux motifs sont classiquement connotés comme fai-
sant partie des figures associées aux pratiques chama-
niques (Eliade, 1983). lls confortent I'éventualité que de
telles coutumes aient pu étre mises en pratique ici aussi
(Clottes & Lewis-Williams 2001). Encore que les enquétes
ethnographigues réalisées sur quelques communauteés
austronésiennes a Bornéo ne décrivent, il est vrai, aucu-
ne pratique se rattachant & une quelcongque expression
rupestre (Shamanism, Mediumship and Possession in Bor-
neo, BRC Ed., 1993). Ce qui, cependant, était encore en

Fig. 3._Mainsdoubles avec motif intérieur
en ligne brisée et Iézard/humain (?).

Technical conditions of extreme diff’CUny obliged us fo
interrupt the September 1998 mission. We were able to
restart in May 1999 and to discover another group of cavi-
ties (named Gua Tewet 1 and 2), several days’ march to
the south west. The observations then made confirmed,
nearly all the preceding discoveries and added a few more
elements,

Situated, like all the other decorated caves that we dis-
covered, halfway up the face of cliffs difficuft of access, the
main cave, not very big (20 m long, 8 to 10 m wide),
contains a very large number of paintings, principally on
the ceilings between 1.5 and 4-5 m high.

The(e equally, hand stencils are most numerous and
also, in several cases, they are not only linked to each
other but above all they are overprinted WIIh d;fferenr
motifs.

In total, nearly 170 hand stencils have been recorded,
Some are linked to each other by a line which is more or
less branched, creating a graphic relation that can beco-
me a real arborescence (Fig. 2). Each of the hands, dis-
tinguished by its added motif, makes up an element both
autonomous and structural in the panel thus created. in
their proximity a figure associates two overpainted hands
linked by a line partly in chevrons, in association with a
half-human half-animal representation (Fig. 3). In the cavi-
ty some ten metres above, alongside some paintings

which are difficult to interpret, we also discovered a spiral

motif whose image, filtered and amplified by computer,
clearly suggests a coiled serpent (Fig. 4). These two

molifs have the classic connotation of being part of the .

figures associated with shamanic practices (Eliade 1983).
They support the possibility that such practices existed
here as well (Clottes & Lewis-Williams 2001). However, it

is true that ethnographic research carried out in several -

Austronesian communities in Borneo describes nothing
that could be related to such images (Shamanism,
Mediumship and Possession in Borneo, BRC Ed. 1993).
What is, however, still being used is healing ceremonies
involving magic with rites using the breath and/or spitting
substances destined to cure on to the body of the sick per-
son. Here we obviously find one of the fundamental ele-
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Fig. 3. Double hands with inside molif
in a broken fing and lizard/humarn (7).
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usage, ce sont quelques rites de guérison a recours
magique, utilisant le souffle et/ou le crachis de substances
thérapeutiques sur le corps du malade. On retrouve 13, a
févidence, un des éléments fondamentaux de la chaine
opératoire technique spécifique et nécessaire a la réalisa-
tion des empreintes négatives.

Ce qui se manifeste ainsi, dans cette grotte c'est une
mise en situation, encore plus importante qu'a llas Ken-
ceng, des mains negatives et surtout des rajouts différen-
tiels dans les réserves.

Le recensement des diffé-
rents motifs, tous différents,
surajoutés a l'intérieur des
traces des mains elles-mémes,
atteint le nombre de 35, rien
que pour cette cavité (fig. 5). La
représentation que 'on peut
décrire, notamment aussi par
analogie formelle, comme un
possible «arbre de vie», relie
entre elles jusqu'a sept mains.
Son, déploiement en arbo-
rescence est d'autant plus
expressif qu'il représente un
réseau manifestement végétal
(peut-étre de lianes) portant des
gousses ou des drupes. Dans
un espace qui apparait mainte-
nant comme fortement symboli-
sé, cette disposition pourrait
également figurer un segment
de tissu social ou familial.

ments of the specific technique necessary to produce
stencils.

What is also shown in this cave is a placing of the hand
stencils even more significant than at llas Kenceng and in
particular different additions in the blank spaces of the
hands.

A count of the motifs, all diffe-
rent, added in the interior of the
lines of the hands, just for this
cave, comes to 35 (Fig. 5). The
representation that could be
described, by formal analogy,
as a possible “tree of life”, links
up to seven hands one to the
other. Its deployment in arbo-
rescence is so expressive that it
represents an obvious plant
network (perhaps of lianas) car-
rying pods or drupes. In an area
that now seems to have been
considered as being strongly
symbolic, this could be showing
a segment of the social or fami-
ly structure.

Fig. 4. Serpent lové sur lui-méme.

Du fait de cette relativement
grande diversité de combinai-
sons, il est difficile de ne pas
percevoir ici la manifestation
d'intentions a caractére au

Fig. 4. Coiled up snake.

Given this relatively large
diversity of combinations, it is
difficult not to see here a mani-
festation of intentions in some
socio-cultural sense with a

moins socioculturel explicites,
dans ces dispositions visible-
ment délibérées ainsi que dans
le choix des motifs différentiels =
qui les constituent. Ce qui était { l
déja apparu a llas Kenceng se
retrouve ici mais nettement
amplifié. La réalisation et I'utili-
sation combinée des em-
preintes de mains négatives
apparait alors comme ayant, au
moins dans ces grottes de I'est
de Bornéo, une fonctionnalité
plus complexe que celle qu'on

leur attribue généralement. Un

constat qui rappelle de maniére

plus insistante qu'ailleurs, la

question de la signification, si

ce n'est de la fonctionnalité, que . - %

\l

cette expression rupestre parti- SRR
culiére a pu avoir dans l'espace E= e
et le temps. ‘

Avec Masri 1 et 2 qui ne
contiennent que des em-
preintes de mains négatives, A
mais réparties sur les parois ///
selon des appositions circulaires e
ou des juxtapositions particu-

visible purpose concerning
organisation and the choice of
the differing motifs. What had
already been discovered at llas
Kenceng is found here but
considerably amplified. The
combined creation and use of

% L hand stencils seems to have, at

T 1% Jeast in the caves of Eastern

‘ Borneo, a more complex func-
tion than that generally attribu-
ted to them. This observation

" e e reminds us forcibly of the ques-
\\ LA s tion of the significance, if not of
i = 7\‘ the functionality, that this rock
' art could have been given in
space and time.
T N W

Masri 1 and 2 only contain
hand stencils, but they are
2y spread over the walls in circular
// . designs or particular and quite
N aesthetic juxtapositions (Fig. 6),
thus acquiring their own autono-

lieres et assez esthétiques (fig.
6), celles-ci acquéraient une
signification propre et autonome.
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Fig. 5. Tableau de 29 motifs de mains surpeintes.

mous significance.

Fig. 5. Table of 29 motifs of overpainted hand stencils.



A llas Kenceng, le «Bouquet de mains», confirmait la
complexité de la combinaison fonctionnelle et esthétique
que permet le seul emploi des mains négatives, surtout
“situées en des endroits inaccessibles sans échafaudage ;
tandis qu'a coté, le «Parcours initiatique » leur faisait
manifestement exprimer ou symboliser une fonction dis-
cursive donc sociale. Un procédé tout a fait inédit, mettant
ainsi en situation de relation explicite de simples
empreintes de mains négatives, considerées habituelle-
ment jusqu'a présent comme seulement porteuses d'un
signifiant implicite.

At I/as.Kenceng', the “Bunch of hands” confirmed the
complexity of the combination of the functional and the
aesthetic which became possible because of the use of
Jjust hand stencils, above all when placed in spots inac-
cessible without scaffoiding; while alongside, the “Ini-
tiation Way” made them clearly explain or symbolise a dis-
cursive and therefore a social function. This is a
completely original procedure which thus puts into explicit
relation simple hand stencils, usually considered up to
now as only carrying an implicit significance.

Fig. 6. Panneau des mains de Gua Masri aprés retouche par ordinateur.

En outre, dans certains cas, I'observation plus précise de
la répartition des gouttelettes de pigments montre que, si
les mains ont bien été directement appliquées a plat sur la
paroi, l'incidence du flux de peinture a été volontairement
réorientée pour déformer l'image produite et provoquer
ainsi une sorte de fausse perspective en accentuant par
exemple I'angle du poignet (fig. 7). Une disposition artifi-
~ ciellement déformée que I'on retrouve dans I'expression
rupestre des premiers chrétiens troglodytes du Proche-
Orient, autant que dans celle des icones byzantines.

Q'est bien une des particularités des empreintes de
mains négatives de Bornéo, que d'apparaitre comme indi-
wduq!isées et porteuses de sens ; donc surtout d'avoir
certainement eu une fonction ou une signification proba-
blemt?nt plus spécifique qu'ailleurs. En aucun endroit que
Boméo, on n'a encore trouvé le foisonnement apparem-
ment anarchique ou pour le moins spontanement dispara-
te des grottes connues pour leur prolificité en mains néga-
tives (Cueva de las Manos, El Castillo, Gargas, Carnavon
Gorge ou McLuer Bay..., par exemple).

6

Fig. 6. Gua Masri hand panel after being reworked by computer. '

In addition, in certain cases, a more careful examination
of the spread of the droplets of pigment shows that if the
hands were directly applied, flat, onto the wall, the inci-
dence of the paint flow was deliberately reorientated in
order to deform the image produced and thus to give a sort
of false perspective to it, by accentuating the angle of the
wrist (Fig. 7) for example. This is the type of artificially
deformed layout that can be found in the Early Christian
troglodytic rock art of the Near East as well as in Byzanti-
ne icons.

It is one of the particularities of the Borneo hand
stencils to appear as individualized and carrying meaning;
therefore as having had a function or a significance pro-
bably more specific than elsewhere. Nowhere in Borneo
has yet been found the apparently anarchic or at least
spontaneously disparate multiplication of caves known for
their richness in hand stencils (Cueva de las Manos, El
Castillo, Gargas, Carnavon Gorge or McLuer Bay..., for

example).

INORA, 2002, ° 31
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Fig. 7. Mains «byzantines ».

Un des points communs & toutes les cavités ou grottes
contenant des peintures rupestres & Bornéo est le fait
qu'elles sont situées au moins a mi-hauteur de falaises ou
de parois abruptes et relativement difficiles d'accés.
L'autre particularité observée jusqu'a présent est 'absen-
ce de toute trace apparente d'occupation humaine et le
fait que les sondages réalisés se sont tous révélés néga-
tifs. Il n'existe absolument pas le moindre élément de
céramique, et, a quelques infimes traces prés, nous
n‘avons pas trouvé de déchets alimentaires ni de foyers et
d'outillage lithique, alors que ceux-ci se trouvent en gran-
de quantité dans toutes les autres cavités, grottes ou
abris-sous-roche des niveaux inférieurs. Si ces lieux ont
eté utilisés, c'est de maniére tout a fait discréte et ne
générant pas de vestiges directement décelables. Nous
avons visiblement a faire a des lieux a usage spécifique :
sanctuaires, places de réclusion, de jetine ou de pratiques
particuliéres liées a l'art rupestre.

Le fait qu'aucune des communautés actuelles ou sub-
actuelles ne pratique plus ces activités ou n'a conservé
cette particularité rupestre pose bien la question de son
origine, de sa dispersion en Asie du Sud-Est en général et
dans l'est de Bornéo en particulier.

L'age attribué jusqu'a présent aux quelques autres
ensembles de peintures, dont plusieurs empreintes de
mains découvertes en Insulinde (Sulawesi, Moluques et
Irian Jaya), permettait de penser que cette expression pic-
turale rupestre pouvait correspondre a une phase d'occu-

INORA, 2002, n* 31

Fig. 7. "Byzantine” hands.

One of the common features of all the caves or cavities
containing rock paintings in Borneo is the fact that they are
situated at least halfway up cliffs or abrupt rock walls
which are difficult of access. The other particular feature
which has been noted up to now is that there is no appa-
rent trace of human occupation and that all test excava-
tions have proved negative. There is not the slightest trace
of pottery. In addition, with the exception of a few infinite-
simal traces, we found no food remains nor fireplaces nor
stone tools, while such things are found in considerable
quantities in all the other cavities, caves or rock shelters at
lower levels. If these sites were used, it was in a very spe-
cific fashion which did not generate any remains that could
be directly detected. We are clearly dealing with sites with
a specific use: sanctuaries, places of seclusion, fasting, or
particular practices linked to rock art,

The fact that none of the present or recent communities
carry on these activities or preserve this particular rock art
means that the question or its origin arises, how it spread
over in South East Asia and to the east of Borneo in parti-
cular.

The age up to now attributed to some other groups of
paintings, including several hand stencils, discovered in
insular South East Asia (Sulawesi, Moluccas and Irian
Jaya), suggested that this characteristic rock art could cor-
respond to a phase of human and cultural occupation later

7



" pation anthropique et culturelle postérieure aux cing der-
" niers millénaires, découlant directement de l'arrivée et de

lexpansion austronésiennes (Ballard, 1992).

{ e fait de découvrir des peintures rupestres de type
«archaique » dans la partie orientale de Bornéo, a I'ouest
du détroit de Makassar correspondant a la Ligne de Wal-
lace, étend considérablement l'aire d'influence culturelle
des communautés de chasseurs-cueilleurs du Pléistoce-
ne de cette zone. En méme temps, se pose la question du
sens que cette influence a eue en réalité. Avant ces
découvertes, il était admis qu'elle s'était transmise a partir
du nord de I'Australie au travers de I'lInsulinde, mais sans
franchir la Ligne de Wallace (Heekeren, 1972). Nos
découvertes, et notamment les derniéres de 1998 et
1999, permettent une formulation inverse : quand, par qui
et comment cette influence, qui aurait au moins une origi-
ne dans 'est de Bornéo, s'est-elle propagée jusqu'en Aus-
tralie 7

Quelgues éléments de réponse nous ont été fournis a
llas Kenceng notamment. D'abord la représentation de
deux bovidés dont l'image a été interprétée (par la forme
différente de leurs cornes) par les paléo-zoologues de la
zone (E. Meijaard, comm. pers.) comme une espéce fos-
sile disparue a la fin du Pléistocéne. Ensuite, une coulée
ponctuelle en voile de calcite de pres de 15 cm d'épais-
seur recouvre un panneau de mains, attestant par défaut
d'une ancienneté élevée.

De fait, conduites par le Laboratoire des sciences du cli-
mat et de l'environnement (LSCE) de Gif-sur-Yvette, des
datations a titre d'essai sur un fragment de ce voile de cal-
cite par la méthode U/Th ont fourni une série de dates
convergentes, autour de 9000 BP. Cette ancienneté par
défaut, antérieure a l'arrivée des Austronésiens, est corro-
borée, indirectement il est vrai, par des datations de
guelques charbons épars, prélevés dans des mini-son-
dages réalisés dans Gua Tewet et Gua Masri, a I'aplomb
des peintures. En fournissant respectivement, 5900 + 100
et 5100 = 90 BP, elles confirment une activité au maximum
temporaire largement antérieure aux Austronésiens. Cela
concerne donc des populations issues du peuplement ori-
ginel de la zone, lors des premiéres phases de migrations.

L'hypothese, émise a la suite des premieres décou-
vertes, qu'a partir d'une «culture rupestre» commune
(Chazine, 1996) il existe une corrélation entre le proces-
sus de peuplement de cette partie de I'Insulinde et l'ultime
phase de celui du sub-continent australien, a la fin du
Pléistocene (Layton, 1992 ; Flood, 1997), s'en trouve donc
renforcée d'autant.

D'autres cavités contenant également des peintures
nous ayant été signalées par nos guides et porteurs a
quelques jours de marche de la zone, il est prévu d'autres
missions, et une en particulier dés mai 2001. En associa-
tion avec des spéléologues-karstologues, nous poursui-
vrons ces investigations, ce qui, tout en complétant l'in-
ventaire des sites et des cavités ornées, permettra de
cerner la typologie iconographique des peintures en les
mettant peut-&tre en corrélation avec les plans de situa-
tion et de répartition.,

En outre, nous procédons aux analyses d'échantillons
ou de matériaux correspondants. Celles-ci constituent
une procédure importante pour obtenir les datations ou
les chronologies relatives complémentaires dont nous
avons besoin. En effet, ces découvertes et ces investi-
gations se déroulent dans un territoire et dans un domai-
ne nouveau, quasiment inconnu et nécessitant des
démarches pionniéres. Pour les peintures rupestres

8

than the la§t five millenia, as a direct consequence of the
Austronesian arrival and expansion (Ballard 1992).

The fact of discovering rock paintings of an “archaic”
type in the eastern part of Borneo, to the west of the
Makassar Strait, corresponding to the Wallace Line,
considerably extends the zone of cuiltural influence of the

communities of Pleistocene hunter-gatherers in the area.

It also poses the question in the real direction of this
influence. Before these discoveries, it was accepted that it
was transmitted from the north of Australia across insular
South East Asia, but not crossing the Wallace Line (Hee-
keren 1972). Our finds, and particularly the most recent of
them in 1998 et 1999, enable us to think of a reverse for-
mulation: when, by whom and how was this influence,
which had at least an origin in the east of Borneo, propa-
gated as far as Australia ?

Some of the answers were supplied by llas Kenceng in
particular. Firstly, the representation of the two bovids
which was interpreted (from the different shape of their
horns) by the paleo-zoologists of the zone (E. Meijaard,
personal communication) as a fossil species that had
disappeared at the end of the Pleistocene. Next, a flow of
calcite nearly 15 cm thick covers a panel with hands, inevi-
tably making them ancient.

Test datings on a fragment of this calcite flow, carried out
by the Climate and Environment Sciences Laboratory
(LSCE) at Gif-sur-Yvette, by the U/th method, gave a
series of convergent dates around 9,000 BP. This dating
by default, before the arrival of the Austronesians, is cor-
roborated, though indirectly, by some scattered pieces of
charcoal found in the mini-excavations at Gua Tewet and
Gua Masri, straight under the paintings. Giving respecti-
vely, 5,900 + 100 and 5,100 + 90 BF, they confirm activity,
at most temporary, well before the Austronesians. This
therefore concerns the populations from the original peo-
pling of the zone, during the first phases of migration and
settlement.

The hypothesis arising after the first finds, that from a
common “Rock Art culture” (Chazine 1996) there could be
a correlation between the process of the peopling of
this part of insular South East Asia and the last phase
of that of the Australian subcontinent, at the end of the
Pleistocene (Layton 1992; Flood 1997), is thus accordin-
gly reinforced.

Other cavities also containing paintings were mentioned
by our guides and porters as situated at several days
march from the zone. Other expeditions are planned, one
in particular in May 2001. In association with the speleolo-
gists-karstologists, we will confinue these investigations,
which will, while completing the inventory of the sites and
decorated cavities, enable the fixing of the iconographic
typology of the paintings and perhaps their correlation with
the mapping of their placing and distribution.

In addition, we carry on the analyses of samples or cor-
responding material. All this is an important procedure to
obtain the datings and relative chronologies that we need
in complement. These finds and investigations are taking
place in a new territory and a new field, almost unknown
and thus needing pioneering approaches. In particular, for
the rock paintings, the first analyses done by the “Labora-
toire des Musées de France” have for the moment indica-
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notamment, les premiéres analyses faites par le Labora-
toire des Musées de France ont pour le moment indiqué
I'absence de matiere organique permettant une datation
directe. Il reste a confirmer cette réalité pour d'autres
échantillons. D'autres analyses devront porter sur la
quantité et l'effet qu'ont pu avoir les taux de pollution ou
d'érosion ainsi que les mécanismes de fixation de micro-
organismes qui ont, par endroits, fortement altéré les
parois peintes.

Sans prejuger des prochaines découvertes escomptées
lors de la prochaine mission dans la région, la particulari-
té de son art rupestre est pour le moment constituée par
les panneaux de mains négatives. Elles correspondent,
comme pour d'autres endroits du monde, a une culture
particulierement ancienne qui a probablement survécu a
['arrivée tardive des Austronésiens. Eux-mémes en
étaient peut-étre aussi porteurs sous une autre forme,
issue de leurs ancétres, avant la fin du Pléistocéne de
I'Asie continentale. Ceci pouvant alors expliquer que la
pratique des empreintes de mains, auxquelles se sont
ajoutés plus tardivement tout un lexique et une iconogra-
phie picturale plus spécifiqguement austronésiennes, a
perdtiré dans certains secteurs de Mélanésie occidentale
(Ballard, 1992 ; Gorecki & Jones, 1987).

On peut voir, au moins pour Bornéo, les premiéres
expressions d'une volonté de représentation esthétique,
unique jusgu'a présent, qui associe délibérément l'effica-
cité probablement rituelle, magique et/ou curative, & une
représentation artistique indéniable. C'est, la premiére fois
dans le Sud-Est asiatique, que de simples empreintes de
mains sont agencées en un panneau esthétique. Elles
confirment ici que I'empreinte de main négative, retrouvée
dans toutes les cultures originelles de 'homme, constitue
probablement un motif signifiant a lui tout seul et peut ne
pas étre associé a d'autres peintures.

ted the absence of organic matter that would provide the
possibility of getting direct dating. This needs fo be chec-
ked for other samples. Other analyses should provide
information on the quantity and the effect of pollution or
erosion as well as the fixing mechanisms of micro-orga-
nisms that in places have made considerable changes
and damage to the painted walls.

Without prejudging the anticipated finds in our next mis-
sion in the region, the particularity of its rock art is for the
moment the panels of hand stencils. They correspond, as
is the case in other parts of the world, to a particularly early
culture that probably survived the late arrival of the Aus-
tronesians. They themselves were perhaps also carriers
of them in another form, from their ancestors, before the
end of the Pleistocene in continental Asia. This could
explain why the practice of hand stencils to which was
later added a whole glossary and pictorial iconography
which were more specifically austronesian lasted in cer-
tain sectors of Western Melanesia (Ballard 1992; Gorecki
& Jones 1987).

The first expressions of an aesthetic representation can
be seen, at least concerning Borneo, as being up to now
unique. They deliberately associate ritual, magic and/or
curative effects with an undeniable artistry. It is the first
time in South East Asia that simple hand stencils are
arranged as an aesthetic panel. They thus confirm that
hand stencils found in all human cultures may constitute in
themselves a most significant motif and may remain whol-
ly independent of other paintings.

Jean-Michel CHAZINE* & Luc-Henri FAGE**
* CNRS/MAP — JM.Chazine @wanadoo.fr
** FFS — e-mail: InFage.Speleo@wanadoo.fr
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